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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zabyva psychickou rovinou osobnosti a zdroven hledd vzajemny
vztah skrytych psychologickych slozek a umélecké tvorby. V prvni ¢asti se snazim
definovat pojem ‘pocit’, pti¢emz v navazujici ¢asti se snazim na néj poukazat skrze umeéni.
Zaroven se potykam s fotografickym médiem a jeho hranicemi. Zkoumam jeho moznosti a
nachazim zplsoby, kterymi fotografie dokaze zaznamenat lidkou nematerialni podstatu.
Ke vSemu diky analyze vizudlnich prostfeki si uvédomuji viibec potiebu umélecké

vychovy, kterd ndm pomah4 se s nasimi pocity vyrovnat.

Kli¢ova slova: dichotomie, fantaskno, iluze, psychologie v uméni, interpretace fotografie

ABSTRACT

This thesis is focusing on psychological level of personality and at the same time is
searching the relationship between hidden psychological part and artworks. Firstly 1
achieve to describe the word "feelings’. Then I am trying to show this theme in art.
Whereas | am soluting the problem about photographic medium and their limit. I examine
its options and | find some ways, how the pfotography can catch the invisible part of
humanity. Due to this analyze of visual means | am aware, that the education of art is

really necessary and it helps us to cope with our feelings.

Keywords: dichotomy, fantasy, illusion, psychology in art, interpretation of photography



Of the effects of tragedy

It is thus in real calamities. In imitated distresses the only difference is the
pleasureresulting from the effects of imitation - for it is never so perfect, but we can
perceive it is imitation, and on that principle are somewhat pleased with it. And indeed in
some cases we derive as much or more pleasure from that source than from the thing itself.
But then I imagine we shall be much mistaken if we attribute any considerable part of our
satisfaction in tragedy to the considerations that strategy is a deceit, and its representations
no realities. The nearer it approaches the reality, and further it removes us from all idea of
fiction, the more perfect is its power. But be its power of what kind it will, it never

approaches to what it represents.

Edmunt Burke

ProhlaSuji, ze odevzdand verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UvVOD

Klicovym momentem pro tuto praci je myslenka, zdali mad médium fotografie né&jaké
hranice. Zamérem je prozkoumat hranici mezi tim, co je a neni viditelné. Domnivam se, ze
fotografie nemtize byt autentickd diky své reprodukovatelnosti a je jen pouhym nositelem
informace. Dale bych chtél pracovat s predpokladem, Ze toto médium je jen pouhym
pfepisem viditelné reality. Zmasivnénim tohoto vizualniho materidlu navic vede
k obtizn&jsi interpretaci. Piipoustim fotografii jeji povrchnost a pokladam si otazku, jestli

dokaze byt dostatecné objektivni a pravdiva.

Druhy divod k vybéru tohoto tématu je mtj zdjem o lidskou psychiku, kterd se béhem
celého zivota v Cloveéku n&jak vyviji. Je nucena odolavat spoleCenskym vlivim, a tak
¢astecné osobnost deformuje. Tento vnitini boj jsem si vizualné poprvé uvédomil v praci
Sebastiana Bienieka. Praveé tenhle autor mé oslovuje svoji nejasnosti, kdy fotografii
poukazuje na iluzi. Odkryva hloubku, ktera vidét neni. Tento vnitini rozpor popisuje

slovem dichotomie.

Vzhledem k tomu, Ze dusevni stavy nejsou materii, existuje pfedpoklad, Ze neni moznost je
ve fotografii zachytit. V této praci se zaméfuji na tu vizudlni stranku, kterd ma
dichotomicky charakter, a zaroven na né&j néjakym zajimavym principem poukazuje. | v
ptipad¢, Ze piijde o vzajemné potiebny vztah spolecnost-uméni, bych chtél podepfit tezi, Ze
tato popisnost je mozna. K této praci mé inspirovala kniha Vychova uménim od Herberta
Reada, ktera popisuje nutnost uméni. V aktualni dob¢, kterd s uménim v budoucich

scénatich nepocita, jde o dulezity zdroj informaci pobidek k zamysleni.

Prace je rozdélena do &tyi kapitol, které nas postupné z riznych thli pohledu provedou
zminénymi myslenkami. Pojmy jako abstrakce, iluze, imanence, fantaskno by nam mély

ukazat roviny, skrze které bychom se mohli ptiblizit dusevnimu svétu.

Touto praci bych chtél zhodnotit stav uméni (fotografie) a spolec¢nosti a rozproudit Givahy,
jak se na oba subjekty divat. Bakaldiskd prace ma proto formu eseje, kterd postupné
znéazornuje psychologické aspekty ve vytvarném umeéni a vybrané fotografické soubory

tuto spojitost ilustruji
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1 ABSTRAKCE

1.1 Malevich a jeho koncept neobjektivity

Abychom se mohli zabyvat dichotomii, je potieba si stanovit thel pohledu, kterym na ni
budeme nahlizet. Pro tuto problematiku si mizeme dovolit exkurz do abstraktniho umeéni.
Dle mého ndzoru pravé abstrakce narusila svou formou stereotypy ve vnimani obrazu a
poukdzala na to, Ze skutecnost neni jenom slozka vidéného. Svym zplsobem se snazi
znazornit skryté pocity a komplikované struktury. Timto abstrakce ve svych myslenkach
upiednostiluje spiSe obsah a forma se ji podfizuje. Na uvod jsem si vybral jeden
z nejkontroverznéjSich obrazu, kterym se bezpochyby stal Black Square od Kasimira
Maleviche. V tomto dile absolutné uplatnil sviij nazor, ktery se tykal do té doby chybného
zachyceni reality. Ve svém manifestu Suprematismu se haji takto: ,,UzZ nechci Zadné dalsi
‘podobnosti reality’, zadné dalsi idealistické obrazy, ale potrebuji poust! Tato poust je
naplnéna duchem neobjektivniho pocitu. Proto jsem nevystavoval ‘prazdny ctverec’, ale
spise pocit neobjektivity.“ 1 Jak by také §lo zachytit n&jakym obrysem objektivitu svéta,
ktery se nadale proménuje a divakovi by se akorat ztracel pted ofima? Byl to impuls
k tomu, aby pozorovatel upustil od svych smysld, potlacil sviij racionalni behaviorismus a
tim si roz§ifil vnimani o fenomenologické poznani. Pokud tedy za¢neme brat umélecké
projevy pravé jako vyzkum lidkého védomi, budeme se apriori potykat s abstraktni
slozkou. Do té doby um¢lci pfevazné pouzivali k vyvolani néjakych pociti lidskou tvar a
skrze ni je reprezentovali. Brali to jako nejlepsi prostiedek, ktery je vSestranny, pohotovy,
a ktery klade diraz ve své expresivni mimice. ,,Suprematisté presto upustili od zndzorneni
lidské tvare (a prirodnich objektu obecné), nasli nové symboly, pomoci nichz mohli
zprostiedkovat své piimé pocity (spise neZ externalizované odrazy jejich pocitii).« 2
Suprematisté nejdou konvencni cestou a svym konanim se nepotiebuji pfiblizit n¢jakému
pocitu. Naopak skrze svijj cit podléhaji abstraktnimu konceptu, ktery udrzi jejich dilo déle
zivym. To, Ze realistickym piepisem nedokdzeme vyjevit to podstatné, doklada dalsi jeho
myslenka: ,, Skoro nikdy nevidime skutecnou lidskou tvar a pokud se nékoho zeptame, kdo

je, odpovi , inzenyr®, , zemédelec* atd., nebo nam jinymi slovy nastini roli, ve které

1 MALEVICH, Kasimir, ,Suprmatism”, in Theories of Modern Art, edited by Herschel B. Chipp (Berkeley and Los Angeles,
University of California Press, 1968), pp. 341-346
2Tamtéz
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vystupuje Vv tomto ucinném dramatu.” 3 Této logické dedukci se ale uméni podiizovat
nemtize. Kdyby se tak stalo, zlstalo by jen pragmatickou popisnosti a brzy by se
vycerpalo. Toto uvédoméni Malevich ilustruje na obrazu Sportsmen. Prekvapenim muze
byt vyobrazeni figur. Ty vSak znéazornuji ideje suprematismu a divdka nadale vybizi
k abstraktnimu mysleni. Charlotte Douglas vysvétluje, ze ,, Kosmicky Suprematismus se
zde vynoril z jeho barevnych obdélnikii a ziskal lidskou podobu, ve které stile prevlada
vaha o transcendentni a univerzalni evoluci.* * Postavy jsou v juxtapozici °, ktera se neda
vyhodnotit. Nedostatek jakychkoliv rozliSovacich znakdi jim umozfiuje stat se

univerzalnimi predstaviteli lidstva jako celku.

Obrazek 1 Sportsmen
1.2 Fotografie a jeji vliv

Pokud bychom predchozi odstavec chtéli aplikovat na svét fotografie, tak se jist¢ budeme
potykat s podobnym problémem. ,,Fotografie nerikd to, co jiz neni, ale pouze co bylo.
Vedomi se pred fotografickym snimkem nemusi nutné brat nostalgickou cestou vzpominky,
ale v pripade naprosto vSech snimkii se dava cestou jistoty — esenci fotografie je ratifikovat
to, co reprezentuje. “ ® Fotograficky snimek se tak potad tvafi jako médium, které dokaze
nejpiesnéji vyobrazit svét takovy, jaky je. Nicméné pokud se budeme skrze fotografii

snazit objektivné zachytit skute¢nost, tak se ndm to pravdépodobné z metafyzické stranky

wrwe

3 Tamtéz

4 DOUGLAS, Charlotte. Kazimir Malevich. New York: Harry N. Abrams, 1994, s. 120

> Je postaveni dvou rovin reality vedle sebe za Ucelem objektivniho srovnani, posouzeni a vyhodnoceni
6 BARTHES, Roland. Svétld komora, str. 10


https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/realita
https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/objektivni
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a doted se zmita v kruhu své existence. Proto musi fotografie upustit od svého
prvoplanového charakteru a vyuzivat konceptualnich technik, aby si udrzela vlastni
zivotaschopnost v uméleckém svété. Za normalnich okolnosti se amatérska fotografie stava
jen prostym piepisem situace, kterd vznikla bud’® za ucelem krasného obrazku nebo
informovat. Takovy ptedpoklad uméleckou fotografii prezentuje jako laiky nepochopenou.
Avsak ucel svéti prostfedky, a tak ¢asto dochdzi k iluzi a diky zmasivnéni samotného
média k dezinterpretaci. To doklada i véta: ,,Konkrétni objekt na fotografii byl zaznamendn
jako konkrétni index, ale osobni neznalost tohoto indexu nutné méni moznosti chapani a
poznani i vyklad fotografie.“ " Je jen na fotografovi, jak moc se dokaze piiblizit k podstaté
zachyceného. Dle Allana Sekuly existuji dvé doplnujici se roviny: ,,denotace, ktera by
méla byt urcitym primitivnim vyznamovym jadrem fotografie, které je prosté veskeré
kulturni determinace, je to tedy cisté to, co vidime. Konotace je pak rovina viloZeného,
kulturné determinovaného vyznamu, je rovinou asociaci.“ ® To nas ale piivadi zpatky
k subjektivité. Divak je smérovan k cili a uz je jedno podle jakého voditka. Jedinec se stava
psychicky ambivalentni dusi. To samé ale ve fotografii mizeme spatfit v uméleckych
sériich Toma R. Chamberse. Ten se snazi skrze fotografii interpretovat Malevichovy
myslenky, ve kterych poukazuje na to, ze duse fotografie je uvéznéna kdesi v pixelech a
objevuje ploSnost tohoto média. JD Jarvis, kritik jeho vystavy “My Dear Malevich®,
napsal: ,,Tato vizudlni poezie obsahuje ironické spojeni mezi modernistickou filozofii, kterd
posunula vizudlni umeéni z figurativnich reprezentacnich obrazu fyzického svéta do
expresiviaiho a emocionalniho sveta abstrakce; a digitalni 7ise, ve které k reprodukci byla
pouZita cisté abstrakini jednotka jednoho pixelu (...) Chambers poukazal na to, Ze tento
technicky zpiisob zachyceni, které se snazi videt svet hyperrealisticky, skryva ve svéem jadru
opét dusi abstrakmi. ° Na dalsi jeho sérii Black Square Merge: Nature si mizeme
v§imnout, jak K této anabazi vlastné dochazi. Fotografie krajiny se dostava do stietu
s digitalnim prostfedim, které ji rozklada na jednotlivé pixely. Navenek prosté pisobici
konceptualni hiicka demonstrativné odkryva tuto metafyziku v obraze. K tomuto se JD
Jarvis vyjadfil takto: ,,Zddny jev neni smrtelny, a to znamend nejen télo, ale také myslenka.

Jedna se pouze o symbol, ktery je vécne reinkarnovany v jiné forme, ktera ve skutecnosti

7 SILVERIO, Robert. Nefotografie, neslova. Praha: Akademie muzickych uméniv Praze, 2016. ISBN 978-80-7331-420-0. s.
20

8 SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha: Hermann & synové,
2004. ISBN 80-239-5169-6. s. 68

9 CHAMBERS, Tom. My Dear Malevich. Tomchambers.com [online]. ©1997-2021 [cit.2021-02-06]. Dostupné z:
http://tomrchambers.com/malevich.html
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existuje ve védomi, avsak clovek je nadale v nevédomi.* 1° Tuto korelaci miizeme zpétng
pfevést do vztahu technologie-Clovék. S rozvojem technologii se lidskéd slozka zahltila
piemirou informaci a z fotografie uéinila pouhou uéelovou metodu zaznamu. Clovék
V tomto spojeni nabyva pocitu, ze dosadhl vzneSenosti, ktera je ze své podstaty zdanliva.
Tato zdéanlivost se miZze tvafit jako zkresleni, které ndm znemoznuje objektivné zachytit
realitu. Tim se mulzeme navratit zpatky k suprematistim, kteti tvrdili, , Ze kaZdy
Z jednotlivcii o sobé navzdjem vi vlastné mdlo, kdyZz ma masku, za kterou nelze rozeznat
‘skutecnou lidskou tvar’, kterd je mylné povazovina za skutecnou tvar’*. ! Jejich
filosofie byla tedy skepticka, protoze se tim zpochybiiuje realita lidskych tvari (lidskych
forem). Z toho vyplyva, Ze svét kolem nés je ¢im dal tim vice neobjektivni. Podle Maria
Costy znamenaji nové technologie na jedné strané oslabeni pfedmétu a zmizeni uméni a
vSech souvisejicich kategorii. Na strané druhé jsou nové technologie pocatkem nové
estetické dimenze, technologické vznesSenosti.

Na zaklad¢ téchto uvah si mizeme predstavit, ze dichotomie je néco nejednoznacného, co
je vedlejSim produktem dnesSni doby. Soucasny jedinec je technologicky ¢lovek, €ili bytost
dichotomicka, kterd v sob& ukryva nepopsatelné roviny, které t€zZko miizeme ve fotografii

vyobrazit.

Obrazek 2 Black Square Merge: Nature

10 NALVEN, Joseph; JARVIS, JD, Going Digital: The Practice and Vision of Digital Artists, Cengage Learning PTR, 2005, ISBN
1592009182

11 ROSS, Stephen David (ed.) (1994). Art and its Significance: An Anthology of Aesthetic Theory, Third Edition. State
University of New York Press, s. 671
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2 ILUZE

2.1 VzneSenost a iluze

Pokud se vzneSenost v dnesnim svété poji s technologickym pokrokem, je dulezité si
uvédomit, jak moc se realita proménila. Muze byt jasné, ze realita, na kterou reagovali
suprematisté, prosla jistou proménou. Veskeré myslenky by mohly nasvédCovat tomu, ze
dnesni situace by mohla mit pejorativni charakter a je nemozné zachytit kyzenou pravdu.
Pokud vyuZijeme piikladu portrétu, tak zjistime, Ze tomu bylo i dtive, coz doklada i Max
Dessoir: ,, Zkusenost vzneSeného zahrnuje zapomnéni na sebe, kde je osobni strach
nahrazen pocitem pohody a bezpeci, kdyz je konfrontovan s objektem vykazujicim
nadrazenou silu.“ '? Takova nadiazena sila nas primarné otupuje ve vnimani objektivity,
dava nam pravo na individualni konformitu a naslednd medialni interpretace se stava
pouhou iluzi. Podobnou zdanlivost miizeme zaznamenat pii pozorovani jednotlivych fazi
meésice. Viditelna ¢ast nezobrazuje mésic v jeho celku. Dochézi k vizualnimu rozdéleni,
kterym muzeme demonstrovat princip neobjektivity. Na tomto ptikladu je dulezité si
uvédomit, Ze podobné tomu je i pii pofizovani fotografickych snimki. Jelikoz se v této
préci budu pozd¢ji zabyvat portrétem a lidskou dichotomii, tak zde budu uzivat jako ndmét
¢lovéka. Kdyz se podivame na fotografii, kde je zobrazen c¢lovek, tézko budeme moci
ucinit jeho spravedlivy soud. Stejné jako u mésice vidime pouhou ¢ast. Proménu mésice
muzeme prirovnat k lidské metamorféze. Abychom se ptiblizili celku a nedivétrovali jen
pouhé iluzi, méli bychom objekt pochopit. Potfebujeme srovnéani, které nam umoZzni
nasledné hodnoceni. Vzdyt b&zné portréty jsou prazdné, a kdyz se snazi sdélit jakousi
pravdu o fotografovaném, tak nedojde k absolutnimu popisu, ktery si objektivita zada.
Pojd’'me na chvili zapomenout na viditelnou slozku a trochu se zaméfit na to, co vidét neni.
V tomto piipad¢ to je lidska duSe. S timto vizudlnim problémem si dobie poradil kubismus,
ktery ,,spociva v navzdajem si odporujicich prvcich a destrukci tvaru a roviny. Perspektiva,
stinovani a barevnost k sobé neladi, naopak se maji navzajem ostie stietivat.* ** Tato
definice podle mého skvéle popisuje lidskou psychiku a piiblizuje nas k pojmu dichotomie.

Nicméné¢ si jesté dovolim rozebrat jiz zminénou vzneSenost. Pravé tou se Immanuel Kant

12 DESSOIR, Max. Aesthetics and theory of art. Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft. Translated by Stephen A.
Emery. With a foreword by Thomas Munro. Detroit, Wayne State University Press, 1970. ISBN 0-8143-1383-3

13 ZAORALOVA, Jitka. Psychologie u obrazového zndzornéni z E.H. Gombricha. Brno, 2009. Diplomova prace. Masarykova
univerzita, Filosoficka fakulta, Ustav hudebn{ védy. Dostupné také z:
https://is.muni.cz/th/x9d0a/Psychologie_obrazoveho_znazorneni_u_E. H._Gombricha.pdf
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v roce 1764 snazil popsat dusevni stav pozorované¢ho subjektu v "Pozorovanich pocitu
krasného a vzneSen¢ho’. M¢I za to, ze ,, vznesSenost méla tri druhy: uslechtila, nadherna a
desiva. Povazoval jak krasné, tak vzneSené za neurcité pojmy, ale kde krasa souvisi s
porozumeénim, vzneseny je pojem patrici k rozumu a ukazuje schopnost mysli prevysujici
v§echny standardy smyslu.” '* Na tomto konstatovani je piinosem ta myslenka, Ze
vznes$enost ma vice podob, z ¢ehoz kazdé prameni odjinud. Pojem krésa v tomto vyznéni je
pouhym stylistickym znakem, ktery je déan individudlnim vkusem pozorovatele.
Vznesenost naopak ve své pocitovosti buji a svou konceptualni obecnosti si vynucuje byti
pochopena. Jenze pokud bychom vzneSenost takhle rozdé¢lili do tii kategorii, tak co to pro
nas znamena? Jak uz jsme podotkli, tak vznesenost je porad jakymsi prvkem zdanlivosti.
SnaZzi se v zajmu soucasnosti reflektovat roviny, které spole¢nost utvari. Jako pfiklad mohu
uvést knihu Narcismus - vnitini zalar od Heinze P. Rohra v souvislosti s fenoménem selfie
a fotografii na soucasnych socialnich sitich. V knize si autor v§ima toho, ze lidska identita
je zkreslend a jedinec jedna na zaklad€ osobnich traumat, na kterych stavi sviij predstirany
obraz vzneSen¢ho. Fotografie mnohdy zachycuji kyZeny pocit Stesti a vzneSeného byti. Co
se mnohdy odehrava v hlavé autora ndm ziistava utajeno. V tomto ptipad¢ je dichotomicky
charakter potlaten a divak obelhdn. Abychom se z tohoto zalafe mohli podivat na svét
uméni nezkreslenym okem, je potieba pfiznat redlné procesy uvnitt clovéka. ,, Uvéznéné
procesy zadnymi procesy nejsou. Bylo by lepsi prolomit toto uvéznéni nez vytvaret iluzi
svobody. “ ** Jak moc nas toto technologické prostiedi dezinformuje o vécech kolem nés je

zcela zfejmé. Jak moc je tim ovlivnén ¢lovék je druhou rovinou tohoto trendu.

2.2 Khaled Hafez a dichotomaticka spole¢nost

Soucasna vzneSenost se momentalné zmitad v imagologickém duchu soucasné spolecnosti.
Technologické prostiedi svym charakterem nenabizi dostateCnou objektivitu a ve své
vyrazovosti prezentuje jakékoliv vizualni formy, postavy ¢i predméty, které se vzajemné
dostavaji do rozporu. Timto konstatovanim bychom mohli dojit k myslence, Ze pod vlivem
sociologickych analyz by se mohl medialni prostor stat takovym uméleckym médiem,
které¢ by celosvétovou rozporuplnost (dichotomii) popisoval nejlépe, a o to vice by bylo
zoufalé si myslet, Zze samotny virtualni prostor zapfi¢inil tuto rozdélenost. Ideologie

masové kultury je protichiidna a svym zptisobem zabranuje divakovi poznat pravdu. V této

14 CHAMBERS, Tom. Malevich’s Suprematism — Nature’s Sublimity. Tomchambers.com [online]. ©1997-2021 [cit.2021-
02-06]. Dostupné z: http://www.tomrchambers.com/sns.html
15 SMITHSON, Rober, Cultural Confinement, s. 155)
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souvislosti bych chtél poukazat na tvorbu Khaleda Hafeze, ktery k spolecenské dichotomii
odkazuje ve své dlouhodobé praci. Prostfednictvim malby a videa se Hafez dostava
K pfimym kontrastim této doby. ,,Soustredi se na konstrukci urcitych kategorii a jejich
presahy: vychod / zapad, posvatné / komercni, staré / nové, dobré / zle, zvireci / lidské,
muzskeé / Zenské. Jeho prace ukazuje, jak tyto dichotomie spocivaji na mezindrodnim
systemu komodit, ktery vytvari jak myslenky (kulturni) podobnosti a odlisnosti, tak i
afektivni vazby na urcité historie a identity. Tato prdace naznacuje, Ze je to neustala
replikace téchto vizualnich signifikantii v hromadnych sdélovacich prostiedcich, ktera
vtvari emoce lasky a nenavisti, predstavy o kolektivni paméti a vize budoucnosti.
Dichotomie jsou tedy atraktivni, protoze se staly sviidnymi vizualnimi komoditami. °
Timto tvrzenim zastdva nazor, Ze vizudlni sféra svymi reprodukcemi napomaha
Kk rozporuplné spole¢nosti. Tudiz jeho platna jsou neutralnim prostorem bez Casu a
konkrétniho umisténi. Dikladnou analyzou ikonizuje pfedméty a osoby, které reprezentuji
jinou Cast spolecenského a kulturniho spektra. Néslednou konfrontaci téchto fragmentt
usiluje o raciondlni dilo skrze vizudlni iluzi. Jeho dilo je fiktivni zpovédi, je plné symbolil
odkazujicich jak na historické, tak i soucasné situace, ve kterych jsou nositeli informaci
znaky a jejich kontexty. Jenomze kontextualita se tu prezentuje jako mnohovyznamovy
prvek, ktery je zaroven typickym pro umélce Stfedniho vychodu. ,,StFedni vychod jako
celek je vysoce kontextova kultura, ve které miize pohyb, gesto nebo slovo znamenat jednu
nebo dvé nebo tii véci (..) a cenzura s tim md hodné spolecného. ' Proto miize byt
ptinosné, kdyz si uvédomime, Ze autor vyuziva jeden z vyrazovych prostiedkd téz
hieroglyfiku. Ta, jak popisuje Ivo Pondéli¢ek ve své knize Fantaskni uméni, ,, chce vyslovit
nevyslovitelné, chce obsahnout nejen nekonvencni a obecné, ale i to, co je prilis tézké
definovat jinymi zplisoby nez pravé touto reci.“ ® Khaled Hafez nas svym dilem pfiblizuje
dichotomii, ale nepopisuje ji. Naopak se z ni snaZi vyvolat jakési pocity. Kazdy se musi
identifikovat sdm a zaroven bychom meéli vysttizlivét z jakési iluze o realité¢. Proto ma
Hafez problém 1 s fotografickym médiem, které dle jeho slov ,,zobrazuje scénu nebo

zachyti okamzik v case, ale md svou vlastni realitu, protoze neciti, nevydava zvuk,

nesimuluje pocity zobrazenych lidi. Pouze predstavuje sebe a nereprezentuje to, co se

16 WINEGAR, Jessica. Criticals texts. Khaledhafez.net [online]. ©2007-2012 [cit.2021-02-15]. Dostupné z:
http://khaledhafez.net/critical/11.html

17 DELL, April. Interview // Khaled Hafez: ‘Realm’s of the Hyperreal” at Nome. In: berlinartlink.com [online]. Marz 13, 2018
[cit.2021-02-01]. Dostupné z: http://www.berlinartlink.com/2018/03/13/interview-khaled-hafez-realms-of-the-hyperreal-
at-nome/

18 PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni, jeho vyvoj a souvislosti. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélca,
1964, s. 118.
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stalo.“ 1° Tento problém ohledné mimésis, se kterym se fotografie v uméni potyka,
doklada i tvrzeni E. H. Gombricha v knize Uméni a lluze: ,, Kazda fotografie zaznamenava
néjaky uhel (...) postavu v prostoru lze chapat jen tehdy, kdyz jsme se ji naucili videét jako

znak odkazujici na vnéjsi zobrazovanou realitu. “ ?° Proto si kladu tu otazku, zdali je viibec

fotografie schopna skrze svoji imanenci fesit toto téma dichotomie.

Obrazek 3 Khaled Hafez

19 DELL, April. Interview // Khaled Hafez: "‘Realm’s of the Hyperreal” at Nome. In: berlinartlink.com [online]. Marz 13, 2018
[cit.2021-02-01]. Dostupné z: http://www.berlinartlink.com/2018/03/13/interview-khaled-hafez-realms-of-the-hyperreal-
at-nome/

20 GOMBRICH, E. H. Uméni a iluze: studie o psychologii obrazového zndzorriovani. Vydani druhé. Prelozil Miroslava
GREGOROVA. Praha: Argo, 2019. ISBN 978-80-257-3031-7, s. 113.
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3 IMANENCE

3.1 Dichotomie versus fotografie

Pokud budeme vychazet z Gomrichovych slov, vycitime, Ze existuje moznost uchopit tuto
dialektiku fotografickym médiem. Sila tohoto média je pievazné v reprodukci jeveného
(imanentniho). Proto se o ném nemluvilo jako o umélecké technice. Spise §lo o metodu
exaktni, tedy presn¢ danou. Dokonce si lidé mysleli, ze je to tvrdé zrcadlo reality. Proto
byly v oblibé retuse ¢i jiné zasahy, které by danou realitu pfikraslily. Jenze pokud
fotografie néco zrcadli, tak nasi psychiku a schématickou zkuSenost. Jak uz bylo popsano
Hafezem Khaledem, medialni systém je silné subjektivni, pfi¢emz v ném probiha stiet
nazorl, kterému jde o udrzeni kolektivniho (ne)védomi. Tento konzumerismus vyustil ve
zmét' virtudlniho materialismu, Ze by i Boschovy obrazy byly jen slabym zrcadlem naseho
svéta. Kazdy konzument jedna na zdklad¢ vlastni socialni a psychologické situace a na
tomto zakladé uznava viceméné apriorni estetické pozadavky. Proto necham na vas, aby si
kazdy sam odpovédél na otazku, kterou si diive kladl Platon: ,,Napodobuje umélec zjev
nebo pravdu? Co z obojiho jest pri jednotlivé veci ucelem malivstvi, zdali vypodobnit to, co
jest, jak vskutku jest, ¢i to, co se jevi, jak se jevi. A zdali tedy jest napodobenim zjevu, ci
pravdy?“ 2! V tomto duchu se predpoklada, e fotografické médium ve své prenosové
schopnosti zaznamenava zdanlivou realitu, ¢ili smyslovou. V takové formé, kterou na sebe
fotografie bere, by se jednalo o pamét'oveé predstavy, které nejsou ni¢im jinym neZzli jen
kopiemi impresi. Jak pokracuje Herbert Read: ,,stal by se dusevni Zivot nerozlustitelnym
chaosem fotograficky presnych zaznamu (...) z cehoz vnikd potieba puzeni k nutnostim
hodnotam, jez clovéka vysvobozuji z chaotického zmatku mentalnich a zrakovych impresi. *
22 \/ nasi logické spole¢nosti je zapotiebi spise ikon, znakt, jako tomu bylo v raném

malifstvi.
3.2 Fotografické projekty

3.2.1 Vystava: EGO / Portrét x Fotografie

Tato fotografickd vystava, kterd se konala v roce 2010 v prazské Langhans galerii, sice

neobhdji v tomto diskurzu fotografické médium, ale obsahuje par zajimavych myslenek,

21 P|atdn, 200343, 598b
22 READ, Herbert, Vychova uménim. Vydani prvni. Pfelozil Jan CAHA. Praha: Odeon, 1967, ISBN 01-521-67, s. 88-107.
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které bychom tu mohli dale rozebrat. Dulezité je asi zminit, ze vystava nesplnila ocekavani
a prvotni zamér. Kuratofi vystavy Novak & Turek vystavu uvadéli slovy, ze ,,se jednd o
kurdtorskou koldz fotografického portrétu poslednich pasesdti let s durazem na
nejsoucasnéjsi tendence tuzemské tvorby. Instalace se zamérné priblizuje chaotickému
davu, vnemz divik hledd jedinecné tvire. Hldasi se o jeho pozornost z nejriznéjsich
duvodii, nekdy kvili prosté pamatce, nékdy pozuji a exhibuji, jindy se chtéji odhalit a dat
vsanc. 2 Uziti kolaze je celkem dobra metoda. Dokaze uzit rozliSnych fragmenti
Kk pochopeni celku. Nicméné tato konceptualni hra byla tak na silu pfipravena, Ze jak je
v ¢lanku popsano: primarné §lo o ega fotografii a ne o ega fotografovanych. Tento exkurz
by nam jinak mohl napovédét, ze podstata dichotomie Clovéka se dd zaznamenat
povrchnim horizontdlnim zkoumanim. Tady §lo pfevazné o exhibici jednotlivych jedinct,
se kterymi se ani neslo identifikovat. Coz nés zpatky vede k pojmu digitalniho ega. Dnesni
doba je posedla sebeprezentaci a digitalni cloveék se sebou manipuluje v domnéni, ze bude
dobfe vypadat. A tim mohu opét zminit, Ze spolecnost je narcisticka a jedinci si sami
navzajem ptfed sebou maskuji svoje slabé stranky — psychické rozsStépeni. Z tohoto tthlu
pohledu (dichotomického) se vystava jevila spise, jako popisnost alter ega. V tomhle
ohledu byla fotografie mrtva, protoze nepronikla do hloubky zkoumaného a stala se

dekoraci Langhans mauzolea.

Obrazek 4 Pohled na expozici vystavy

2CHUCHMA, Josef. Vystava o Ceském egu nejen ve fotografii sama méla mit vétsi ego. In: idnes.cz [online]. June 04,
2010, [cit.2021-01-30]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/zpravy/archiv/vystava-o-ceskem-egu-nejen-ve-fotografii-
sama-mela-mit-vetsi-ego.A100603_215524 kavarna_chu
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3.2.2 Wolfgang Tillmans

Proces a samotna tvorba Wolfganga Tillmanse nam v tento moment muize pomoci
V porozuméni fotografie dnesni doby. Na uvod bych mohl podotknout, Ze si sdm poklada
otazku, zdali je fotografické médium piinosné, poptipad¢ jak. Jeho primarni zajem se
existencialné soustfedi na nedostatek smyslu v dne$ni kapitalistické spolecnosti. V§ima si,
ze lidé tento nedostatek vnimaji a snazi se ho nahradit né¢jakymi aktivitami ¢i osobnimi
hodnotami. Pfi¢emz veskera ¢innost (viz zminka o vizuéalnich komoditach) je jen jakymsi
skrytym hledanim duchovniho védomi. ,,VZdy jsem citil blizkost k duchovnimu vedomi.
Nasel jsem vsak také rozpory v tomto povédomi a roli, kterou v ném fotografie hraje.  %*
Tato polemika je dale rozvijena v rozhovoru, ktery vedl se Svédskym filosofem Martinem
Hiagglundem, ktery potvrzuje, ze ,je dulezZité zamérit se na pochopeni tohoto pocitu
odcizeni a nedostatku, ktery mnoho lidi ma, ne z hlediska ztraty ndabozenské minulosti, ale
Z hlediska toho, Ze jsme dosud nedosdhli sekuldrni, svobodné budoucnosti. “ % Z rozhovoru
dale vyplyva, Ze tento odcizeny ¢lovek touzi po socialnim propojeni. Tato socializace sni o
emancipaénim charakteru, pfi¢emz, jak tikd Hégglund, by mélo dojit k ,.sekularnimu
impulsu k péstovani naseho sdileného Zivota.” ?® Proto je snaha digitalniho ega uniknout
naSemu spoleenskému zivotu do né¢jaké fantazie seberealizace. I sdm Tillmans pfiznava,
Ze zaznamenava vlastni rozpor mezi prozitkem okamziku a jeho pfipadnym fotografickym
zdznamem do materidlni podoby. Jeho piinos je vtom, Ze skrze vnitini spiritualitu
propojuje autenticitu fotografie a jeho z4jem o to, co fotografuje. Pro ngj je dulezity pocit,
ktery se snazi zhmotnit. Jeho vystavy jsou velice komplexni. Jsou hravé a zdmérné
chaotické. Tato roztfiSténost je ke vSemu podpofena uzitim riznych technik, zanrti a
stitidanim nevyznamnych a dalezitych motivil. Zobrazené véci najednou nabyvaji jiného
rozméru. ,,Samotné koncepce jeho vystav piisobi povétsinou jako soubor viemii — fragmenty
védomi — mapujici Zivotni cestu. “ *' Timto piistupem se uméni snazi dekodovat objektivni
realitu tim zplUsobem, Ze se umélec vrhd do hloubky okamziku a svého védomi a
konsekvencné proziva v doCasném svété fantazie. Nasledné se tento psychologicky jev
snazi skrze fotografie transformovat do materidlniho svéta fotografické reality. Kloubi se
tu komické s moralnim. NahliZi na vaznd témata a maskovanou skutecnost. Je v zajeti

vnitiniho modelu, ale pfesto predstavuje nejdokonalejsi syntézu s realismem.

2 HAGGLUND, Martin, Spirituality is the solidarity. In: https://aperture.org/ [online]. Nov 21, 2019, [cit.2021-01-11].
Dostupné z: aperture.org/editorial/wolfgang-tillmans-spirituality-solidarity/

25 Tamté?

26 Tamté?

27 SKODA, Michal. Wolfgang Tillmans. In: dumumenicb.cz [online]. Nov 24, 2015, [cit.2021-01-10]. Dostupné z:
http://www.macworld.com/article/158155/2011/02/linkedin_china.html
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Obrazek 5 Wolfgang Tillmans - Adjustace
3.2.3 Sebastian Bieniek

Prace Sebastiana Bienicka se piiblizuje dichotomii nejvice. Nejenom, ze je absolutné
popisna, ale ve své jednoduché symbolice ziskava piesvéd¢ivy vyraz. ,,Symbol je znakem,
jehoz trvalost a vseobecnost davaji pomyslet na jistou vdazanost k podstaté predstavované
véci, ale jesté na néco vic - Ze je jesté bohatsi a Sirsi nez smysl, ktery zastupuje.** % Autor
se snazi hledat skrze fotografii skryté oblasti uvnitf nés, na které nechceme upozornit. Jeho
prace m¢ primarné zaujala jeho vyrazovosti, jak Ize jednoduse popsat lidskou
rozporuplnost. Clovék zachyceny na jeho fotografiich je tak dokonale popien i pies to, Ze
se jedna o portrét. Pfevlada slozka néceho doposud nezjevitelného. I kdyZ autor nepracuje
s terminem dichotomie zdmérng, tak je tento temin patrny ve vétsing jeho dél. Jak uz jsme
zminili vystavu EGO/ Portrét x Fotografie, tak se jen potvrzuje dana polemika nad tim, ze
je narocné vytvorit takovy fotograficky projekt, ktery by mohl danou dichotomii
v technickych portrétnich fotografiich podepftit. Naopak jak je vidno ztéto prace, je
fotograf nucen spolupracovat, ¢i si dopomoci jinym médiem k navozeni nové emoce.
Lidska mysl je natolik ikonizovana, Ze je zapotiebi uziti potfebnych prostiedki. V této
banalni hficce, které Bieniek uziva, se dostavame do pfimé konfrontace s osobni rovinou
toho, co se snazime ukryt sami v sob¢. Sama fotogafie by tézko mohla zjevit tento
objektivni problém, ktery se tyka dichotomického charakteru jedince a pravé proto si
dopomaha z oblasti malby, ktera jesté zlistala pravem platna pro zjeveni pocitu imaginace.

I kdyz se jedna o bandlni zasah, tak je tim poukdzano na to dalezit¢ — na to, Ze lidska

28 PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni, jeho vyvoj a souvislosti. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd, 1964, s. 118.
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bytost v sobé skryva takové stranky, které normalni fotografie nedokaze zaznamenat.
Teprve az timto konceptudlnim pfistupem muzeme spatfit objektivni zdznam. Dilo je Cisté,
iluzionistické a ve své prvoplanovosti dokdze zaujmout. Hlavni znak muzeme spatiit
V jeho individualizaci, kterd podléhd jisté spolecenské konvenci. V tomto pojeti Bieniek
vyobrazuje nase vnitini antagonisty skrze vlastni obludy, které v sobé mame, a za kazdou
cenu se je snazime potlacit. Tato nekompromisni hra divaka vybizi k fantazii a touzi po
jeho vétsi pozornosti. Divak musi uvéfit fotografii, ktera neni jen pouhym popisem (to, ze
divka na fotografii je jen namalovana), nybrz musi premitat nad tim, ktera tvar je
opravdova. Je zde kombinace télesnosti a psychického stavu, pii které nemame vidét
pouhou tvaf (jak by ji fotografie zachytila), ale princip vnitinitho rozstépeni a
existencionalniho dilematu. Divak by se m¢l zamyslet nad svoji Zivotni zkuSenosti a umeét
se vcitit do portrétovaného ¢lov€ka. Objektivita neni jen povrchova. Je zakofenénéd n€kde

V nas a touzi po vzajemném estetickém citéti. Je to pocit, ktery je uvéznény. Tak jako v

Malevichové étverci.

Obrazek 7 Doublefaced XXIII. Obrazek 6 Multifaced No. IV.

3.2.4 Azadeh Akhlaghi

vV

Tato autorka se ujala tématu dichotomie v mnohem zavazngj$i roving. Vytvofila soubor,
ktery se zabyva spoleCenskym traumatem, pficemZ samotny projekt méa tendenci znovu
rozproudit iranské historické tabu, které nadéle ovlivituje chovéani jednotlivcd. Tento
princip uzivd Herbert Read ve své knize Vychova uménim (1967), kde vysvétluje
schopnost obrazu oZivit €1 nové prozit situace, které se ndm udrzely v paméti. Dale se opira
o myslenku, ze mozek ,,patri k vlastni podstaté ducha, Ze ma schopnost v ndsledujicich
stavech a skrze né reprodukovat nebo znovu vyvolavat vedomi, jez bylo vedomim obsahu

drivéjsiho stavu, a toto uchované védomi zuzitkovat v zZivotni pritomnosti a budoucnosti. *
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29 Azadeh Akhlaghi se zabyvad problémem porevoluéni generace, ktera je ovlivnéna
tamnéj$im soucasnym politickym rezimem, a ktery neumoziiuje poznat jinou realitu.
Historické udalosti rozdélily spolecnost na zdravou a traumatizovanou skupinu. AvSak
vyuka interpretuje jen jednu (oficidlni) verzi narodnich dé&jin, z niz jsou nékteti lidé
vylou€eni. Vyloucend skupina prozité trauma potlacuje v jeji paméti. ,,Na jeho ndasledky si
jej nelze ani plné zapamatovat, protoze neni radné soucasti historického védomi cloveka,
ani zapomenout, protoze je pritomny prostrednictvim nevédomych priznaku, jako je

t 30

uzkost.>® Zaroven podle Sigmunda Freuda trauma spocivia v nedokoncenych vztazich

minulosti, které nebyly tispésné opustény, a mohou byt zdrojem potizi v soucasnosti.“
Z tohoto pohledu se fotograficky soubor jevi jako kolektivni konstelace traumatizované
skupiny. Autorka zinscenovala rekonstrukci udalosti podle vypovédi tcastniki a podle
doloZenych informaci. SnaZila se co nejvérnéji poukazat na tyto nevyfeSené udalosti, které
jen znovu dokladaji, jak se mize projevovat dichotomaticky charakter populace. V tomto
ohledu se fotografie snazi o objektivni vyraz, pti¢emz se i tady cili na divdkovu citovou
stranku. Dostava se tak do vychovné polohy a ukazuje ndm jeho moc ve své oteviené

diskusi. Jednou z véci, kterou fotka dokaze, je odhaleni toho, jak n€kdo zaujal svét a tim i

nasi odpovédnost — za postoje, které zaujimame.

Obrazek 8 South Mehrabad House

29 HICKS, G. Dawes, On the Nature of Images, British Journal of Psychology, Vol. 15, 1924-25, p. 135

30 ROTH, S. Michael, Trauma. Representation and Historical Consciousness, in: Michael S. Roth (ed.), Memory, Trauma,
and History, New York 2012, p. 77 — 86

31 FREUD, Sigmund: Beyond the Pleasure Principle (1920), translated and edited by Strachey J. New York, WW Norton,
1961
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3.3 Psychologie a pojem désivého

To vSe nas miize vést k takovému tvoreni, které se tvaii jako subjektivni, pfiCemz rozkryva
pravdivost ve své vnitini spiritualité. Nejenom, Ze sdm tvarce, muze skrze fotografii
proniknout do nezjeveného, ale i pozorovatel. Tady plati a je dulezité si uvédomit, Ze
veskrze dochézi ke konfrontaci s tim negativnim — désivym v nas. Za ucelem osvobozeni
od vlastni dichotomie. V tomto ptipad¢ je potieba uchopit rozdélenost ¢loveka jako néco
nepfirozen¢ho. Jako néco, co utvaii naSi osobnost v pribéhu dospivani a v nabyvani
ruznych zkusenosti. Tyto vnitini stavy, které se nedaji uchopit a nemaji vlastni obrysy, je
dilezité si alespon néjak projektovat. S timto principem umi dobie konat déti uzitim svého
Citl. ,,Dité ve své predstave preménuje bezné véci a jejich vyznam na zcela novy, smysleny
(...) je to tzv. mechanismus projekce, a ten je spolecnym mechanismem détské hry i
umeélecké tvorby dospélych. 3% Rozdil je akorat vtom, ze dospély uziva vzijemného
pusobeni obou hemisfér, zatimco dité¢ ve svém stadiu ma rozvinutejsi levou hemisféru. To
vede k tomu, Ze jeho dilo je htife interpretovatelné.

U piedchozi autorky jsme mohli vidét praci, ktera pracuje s disledkem téchto stind, které
nas né&jak utvari. Popis désivého je de facto konfrontaci s ndmi samotnymi a mnozi umélci
se snazi tyto dé&je pretavit do jakéhosi svéta metafor. Jejich rozli¢na sila prameni z hlediska
véasnosti jejich feSeni ¢i v hloubi jejich prozivani (okultismu). Kazdopadné timto
prozitkem se vyjevuje psychologicky vzorec, ktery je reprezentativni slozkou nasSeho
konani. Vysledkem je vlastni osvobozeni. To je diivod, pro¢ je uméni tak rozlicné ve svém
obsahu. Pro kazdého ma pojem ,,désivého* jinou hladinu. Tim padem ma pro kazdého
uméni jiny smysl a kazdy se ztotoZiuje s jinym obsahem. To podotykam z toho divodu,
ze mnoho lidi se chce vidét v té reprodukci, ktera je jim blizka. Tim se podporuje jejich
trauma a vychodisko nemlize byt nalezeno. Tento jev podporuje 1 sila estetiky, ktera je
mnohdy pfednostnéjsi.

Abychom poukézali na dilezitost uméni, je potieba si uvédomit téchto rozdilnosti. Pokud
nastavaji katastrofy, vnitini nepokoje narGstaji a selhdni dosavadnich pravd nas
traumatizuje, fantaskni uméni je podpofeno a stava se intuitivnm feSenim. Jenze muze byt
uméni intuitivni v takovém to vyznéni? Bezesporu by se jednalo o spolupraci S vnéjSim
prostiedim k potfebé vzajemného pocitu libosti. Jenze, takové uvaZzovani by podpofilo

vyslednou iluzi, ktera by pfijimatelem jen manipulovala.

32 PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni, jeho vyvoj a souvislosti. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd,
1964, s. 30.
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4 FANTASKNO

4.1 Fotografie coby svédek fantaskna

Pokud se chceme piiblizit fantasknu na poli fotografie, tak se domnivam, ze to jde jen
zachycenim pies urcité rysy. Fotografie sama o sobé se fantasknem nestane, nybrz bude
nositelem informace o tom, ze fantaskno existuje. To ¢ini takovymi soubory, které se
zabyvaji udalostmi, pfi kterych aktéti jdou do konfrontace s vlastni dichotomii. Mohu
poznamenat, ze se tim zabyvaji nckteré fotografické reportaze ¢i dokumenty. Problém
takovych souborti je ten, Ze ndm nemohou sd¢lit samotnou atmosféru, a ani prozitek. Za to
nam nabizeji vSemoznou vizuélni podivanou, ktera je charakteristicka pro fantaskni uméni.
Pokud bychom totiz chtéli zkoumat fantaskni vyraz, tak bude pfevazné esteticky. Jeho
estetickd podoba je zapfi¢inéna umélcovou fantazii, ktery vnitini dusevni pohnutky
projektuje do vnéjSiho modelu. ,,Je vV ném zaklet mytus se svymi symboly a prorockymi
vizemi a bdje, jeZ jsou metaforizovanou skutecnosti a prostiedim mezi realitou a iluzi.“ >
Jesté nez uvedu priklady na riznych projektech, tak se hodi citovat jesté jeden uryvek ze
stejné knihy: ,,Historické i individualni shrnuti bytosti zvané clovek predstavuje v nem
pritomnost nékolika dusevnich utvari cili komplexu piivodu jednak individualniho, jednak
kolektivniho. Je tu svét osobni zkusSenosti naseho kratkého Zivota, ale také svet mnohem
rozsahlejsi, svet archetypu, tradice po predcich. A zda se, ze umeéni pri své produkci i
reprodukci podnécuje aktivitu kteréhokoliv z téchto i treba dalSich useku duSevniho
Zivota.“ 3* Takova myslenka shrnuje veskeré diisledky dichotomického utvafeni, pficemz
na zminénych ukazkach je dilezité¢ si uvédomit, Ze jde o zajimavé portréty ,tradice*

Vv dobé¢ technologického vyvoje — digitalniho ega.

4.1.1 Aron Klein — Kukeri

Jedna se o vizualni soubor, ktery se poji k bulharskym mytologickym ptibéhtiim. Kukeri
muzeme vnimat jako Bohy, ochrance, nebo zhmotnélou ptedstavu o nadptirozenych silach.
Prichazeji k nam z magického svéta, aby nas ochranily pied zlymi duchy. Proto je jejich
podoba tajemna a ve své mlcenlivé vyrazovosti odzbrojujici. Divdka to nabada
k pfedstavam mystickych krajin. Kazdy kostym znazornuje néjaky charakter. Soubor
funguje na bazi své nadpfirozenosti. Jedna se o svét, kde se misi rizné charaktery ve své

archetypalni podobé. Clovék jim dal tvaf a nechava je promlouvat. Dost se v dile odrazi

33 PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni : jeho vyvoj a souvislosti. 2. dopl. vyd. Praha: Vodnat, 2002. str. 144.
34 PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni : jeho vyvoj a souvislosti. 2. dopl. vyd. Praha: Vodnat, 2002. str. 151.
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spiritualita, kterd byla diive hojné prozivana pravé takovymi folklornimi zvyky. Tim se
¢lovék mohl konfrontovat s vlastnim zivotem ve vSech podobach. Dilezité je to
uvédomeéni vlastniho osudu spojeného s energiemi, které se kolem n¢ho misi. Zaroven to

posiluje kulturnost spole¢nosti. Aron Klein vytvéii psychologicky dokument, kterym ndm

dava jakousi nadéji jakéhosi vychodiska pfi feSeni umélecké krize ve své traumatické

existenci moderni doby.

Obrazek 9 Aron Klein
4.1.2 Viclav Jirasek — Certi z Valasska

V ceském prostiedi se folklornim tématem zabyval Vaclav Jirasek, ktery spolupracoval na
dokumentarnim cyklu Certi z Vala$ska. Ve fotografickém cyklu je nutno zminit, e jde jen
o rozdilnost masek a nefunguje to absolutng jako u Arona Kleina. Caste¢nou vizualitu
nachazi v typologii masek, ¢imz se vytraci jednotnost sdéleni. Nicméné hloubku a
pochopeni tohoto projektu nachazime v dokumentarnim seridlu Ceska fotka®® od Ceské
televize o samotném autorové dile.

Tam je naturalisticky zobrazen princip celého obfadu, ktery ptredkladd narocnost jeho

zachyceni. Coz je mozna i divod, pro€ je tento soubor stale nedokoncen. Ve zminéném

35 Ceskd fotka, epizoda 4, Mezi fotografif a malbou. TV, CT art, 22. kvétna 2016. Dostupné také z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10718806805-ceska-fotka/214562260250007-mezi-fotografii-a-malbou/
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dokumentu je totiz patrné, ze vesnicané urcité obce se stroji do riznych masek, pfi¢emz
popijeji mnoho alkoholického destilatu. Ten je dulezity k tomu, aby se zaktivizovalo
podvédomi a okultnim prozitim ze sebe dostali nezadouci démony, kteii se skrze alkohol
projektuji a davaji o sobé védét.

V tomhle ohledu nam samotny vizualni charakter piiblizuje fotograf Petr Topi¢ (obr.11) ve

své reportazi, ktery se bez vétsi ambice piiblizuje Kleinovym Kukertim.

Obrazek 10 V. Jirasek Obrazek 11 P. Topic

4.1.3 Jimmy Nelson

O tom, ze fantaskno muze byt Zivotnim stylem doklada rozsahld dokumentdrni prace
Jimmyho Nelsona, ktery objel cely svét a fotografoval mistni domorodce. V tomhle ohledu
se naSe mySlenky mohou rozvinout o dalSi nové uvédomeéni. Zatimco vySe uvedené
principy jsou ritualni hrou o jakési udrzeni kultury a tradice, tak Nelsonovy fotografie jdou
pifimo ke kofenim spolec¢nosti. Jednd se o kmeny, které si udrzuji svoji kulturnost a
tradi¢nost pfirozené. Fotografie ndm piinasi dikaz o svobodé, kterou vyspéla spolecnost
ztratila. Uzivani masek a tradic se v modernich kulturach uzivd uz jen jako archaicky
prvek, kdy si pfipominame né&jakou dileZitost prozivani se. AvSak viceméné jde o zabavu
nez o hodnoty. U Nelsona je patrné, ze domorodci jsou soucasti svych masek. Z toho se
muzeme domnivat, Ze zcela védomé Ziji ve vlastnim uvédoméni a dokazi ve své spiritualité
pracovat s energiemi, které nas navstévuji. DalSim divodem svobody je sounalezitost
S pfirodou. Vnimaji pfirodni vztahy a skrze n€ se mohou osvobodit od néjakého
‘svobodného” utéku, ktery je patrny v praci Hafeze a jeho konzumni spolecnosti.
Dichotomicky souboj se zde jevi jako valen¢ni souhra, kdy jedno je i tim druhym. Zaroven

nam tim je nastaveno zrcadlo. Sdm Nelson tika: ,, Snazim se prozkoumat propojeni s nasimi
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ptivodnimi koreny. Vérim, ze prave domorodi a izolovani lidé hraji dilleZitou roli v nasem
vnimani sebe samych. “ % P¥i pozorovani téchto fotografii, se domnivam, ozivaji myslenky
filosofa J. J. Rousseaua. ,, Lidé se rodi dobri a kazi se teprve vinou spolecnosti. Proto volal
po navratu k lidské prirozenosti a uniku z novodobych déjin, které clovéka uvrhly do okovi
konvenci. Pokud zil ¢lovek v prirodnim stavu, Zil Stastné. V prostém a cistém Zivote, ktery
je ve shode s prirodou, videl Rousseau jediny zpusob, jak muze clovek dojit ke stésti

a spokojenosti. “ 3

Obrazek 12 Jimmy Nelson

4.2 Obludarium a touha po utopii

V soucasnosti je situace ale mnohem komplikovanéjsi. Neni zcela patrné, kam by meél
sméfovat zajem uméleckych kruhi. JestliZze se svét ocitd na prahu humanitni vycerpanosti
a kultura se pomalu odsouva na vedlejsi kolej, tak mizeme zacit mluvit o potupné globalni
dystopii. To dokladaji 1 motivy na fotografiich z dneSniho svéta, které tuto vyCerpanost
zachycuji. ,, Dnesni spolecnost celi ztraté schopnost vytvaret obrazy, které by ji dokazaly
dovést k jiné budoucnosti, a naopak upeviuje stavajici mantinely postkolonialniho sveéta
(...) ackoliv veétsina soucasnych uvah o budoucnosti konci u obnovovani svéta, jak jsme ho

znali, je jasné, Ze brzy budeme Zit ve svété radikalne odlisném (...) bohuzel se zda, Ze

36 REFLEX. Jak se Zije v izolaci. Reflex.cz [online]. ©2001-2021 [cit.2021-03-22]. Dostupné z:
https://www.reflex.cz/clanek/kultura/92769/jak-se-zije-v-izolaci-unikatni-pohled-na-svet-ktery-jiz-mozna-brzy-nebude-

existovat.html
37 LOUZEK, Marek. Rousseau: predchlidce francouzské revoluce. Revue Politika [online]. 2008, ro¢. 6, €. 19 [cit.2021-02-
07]. ISSN 1214-0899. Dostupné z: https://www.cdk.cz/rousseau-predchudce-francouzske-revoluce
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poptavka po  takovych obrazech, které by pomohly prosadit redefinovanou,
dekolonizovanou a environmentdlné udrzitelnou verzi humanity, je mnohem mensi. «“ 3

Tyto uvahy jsou nepifimo rozvinuty v dalSim ¢lanku, kde se mimojiné fesi budoucnost
cyberpunku. ,,Na zacatkii dvacatych let 21. stoleti se nachazime ve stavu utopické nouze, *
%9 piSe autor, ktery dale rozebird nutnost pietvofeni rozpadajicich se globalnich struktur
Vv lokalni charakter, ktery bude svym zplsobem nezavisly. Predpoklada, ze takova
existence by méla fungovat s vyuzitim technologii a spolu s tim zaroven peCovat o zivotni
prostiedi. Takovy scénaf by vyzadoval kritické mysleni a technologickou znalost a stale by
tu vznikal nutny prostor pro humanitniho (citlivého) clovéka. Jediny problém vnimam
VvV tom, ze predpoklad nepoc€itd s moznosti magickych svéti. Magie, kterd je tajuplnym
zdrojem nepopsatelné energie se preménuje do materialni podoby. Takto ladény je 1 konec
¢lanku, ve kterém je ndm piéano: ,, Necht nam tomu magicti tvorové ve strojich pomdhaji.
40 Pokud tyto ivahy pievedeme v obrazy, tak bych je rad popsal dvéma soubory, z éehoz
prvni se tykd momentalniho dystopického stavu, ve kterém dochdzi ke ztrat¢ identity a

druhy se pfiblizuje pfedobraziim z budoucnosti, kde uz je diskuse o lidské psychice

zbytecna.

4.2.1 Tony Fouhse

Jeho tvorba je jakousi dichotomii mezi tim, jaky svét je a jaky mize byt. Potazmo jakym
mohl byt a jakym je. Je to presné ten rozpor, ktery vnimam jako zasadni v lidském
rozdéleni a tim je vnitini sloZka toho, ¢im jsme chéli byti a ¢im musime byt. Jeho dilo je
propracovanou analyzou, kterd zkouma vysledek soucasného stavu. Jedna se o portréty,
urbanistické zasahy a vyjevy z krajin, které v sobé nesou désivy charakter. Odkryva véci,
které jsou schované pod povrchem kazdodenniho zivota. Tento vhled mizeme vnimat
konfronta¢né. Kazdopadné divakovi je poskytnut material, do kterého si miZze projektovat
vlatni nevyrovnanost a podivat se za hranu reality. Tam se miiZze setkat se svymi uzkostmi
a dat jim konkrétnéj$i obrysy. Sam autor to vysvétluje tak: ,, Chtél jsem pomoci soucasné
reality ukdzat, Ze aspekty néjaké mozné - nebo pravdepodobné - budoucnosti jiz existuji,
jen kdybychom je mohli vidét nebo interpretovat (...) chtél jsem pouzit kameru ke kolisani

meznich prostorii, které existuji mezi skutecnosti a fikci." ** Dalo by se fict, Zze naSe

38 BLAZICEK, Martin, Potfebujeme pfibdhy o budoucnosti, A2, 2021, 32 (19). ISSN 1803-6635

3% KRAHULEC, Jakub, TRHON, Ondfej, Technologie s draci tvdfi, A2, 2021, 32 (14). ISSN 1803-6635

40 Tamtéz

41 FLYNN, Niall, Dystopian shots that confront our fears about the future. [online]. 2018-27-06 [cit.2021-04-06]. Dostupné
z: https://www.huckmag.com/art-and-culture/photography-2/tony-fouhse-after-the-fact/
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objektivni pfedstavivost byla nahrazena subjektivnim kapitalistickym chticem, ktery
vlastni dichotomicky problém stépi, a tak vznika fascinace obludnymi pfedméty v krajiné a
vefejnych prostorech. Pravdépodobné bych tento stav popsal tak, ze nase vnitini psychicka
nevyrovnanost na sebe bere vnéjSi materidlni podobu fantasknich znaki. S timhle je
potieba pracovat. Je potieba vytvofit novou utopii. Jen diky uméni mizeme posilovat nasi
predstavivost a stou pak nasledné tvofit lepsi svéty. Protoze z utopistickych predstav

muzeme polozit zaklady pro idedlni spolecenské fungovani.

Obrazek 13 After the Fact I. Obrazek 14 After the Fact II.

4.2.2 Fernando Montil Klint

Druhy soubor uZ pracuje na bazi posthumanniho principu. Neni to ta utopie, kterd by byla
vyZadovana. S vnimanim soucasné situace autor predpoklada, jak by se dané smétovani
mohlo vyvijet. Subjektivni piesah spociva v tom, ze vyjevend degradace uz nabyva jistych
obav ve své transformaci. Technologie jsou na poc¢atku svého vyvoje a vytésnavaji z osnov
umélecké obory. Svét se méni. Autor premysli nad tématy jako napiiklad klonovéani,
robotika, manipulace s DNA, rozsitena realitau, jidlo a migrace. Soubor v sob& nese obavy
z budoucnosti. Zaroven pocituje, ze postupné prichdzime o soukromi, coz je dusledek
podfizujici se transformace nasich programu. ,, Zijeme zménou generovanou digitilem pied
soucasnymi paradigmaty, globalnim chovanim definovanym komunikacnimi platformami,
kde prestivime pozndvat sebe a organicky se poznat.“ ** Zptisobné nas autor uvadi
do budoucnosti, ktera je bezesporu esteticka, ale to je tak vSechno. V této verzi existence
neni Zadny prostor pro svobodného ducha. Jedna se Cisté o utilitarni pragmatismus. Nerad

bych sklouznul k politickym tématim, naopak se snazim udrzet apoliticky charakter. Ale

42 INTERNATIONAL PHOTOGRAPHY MAGAZINE. Fernando Montiel Klint: Dystopia [online]. ©2015-2021 [cit.2021-04-03].
Dostupné z: http://internationalphotomag.com/fernando-montiel-klint-dystopia/
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pokud se skrze uméni snazime popsat psychickou stranku ¢lovéka, neni nevyhnutelnym
dasledkem i spole¢enské smétovani fizené politikou. Nicméné miizeme vnimat, Ze se zcela
vytratila duSevni stranka. Naro¢ny vnitini boj bychom jako lidé prohrdli. Zaroven by
neexistovala ani bolest. Existovalo by jen naSe digitalni ego, které (pokud se vratime na
zacatek) by v Malevichové Ctverci vidé€lo jen pouhy ¢tverec bez SirSiho kontextu. Byl by
jen univerzalnim estetickym objektem pro naSe Citi. V tomto svéte by bezesporu
neexistovalo ani uméni. Zaroven vzpomenime na obraz Sportsmen, kde Douglas zminoval
nedostatek rozliSovacich znakl, které nas zaroven meély pfiiblizit k transcendentalnimu
uvazovani. U Fernanda M. Klinta podobny znak neni zddnym symbolem, ale pouhym

uniformnim jevem.

Obrazek 15 Dystopia l. Obrazek 16 Dystopia Il.

4.3 Dilezitost uméni pro ¢lovéka

Podle mého bylo fe€eno mnohé, ale jesté stale nebylo feceno, Ze pravé umeéni je dilezitym
odkazem, ktery muize transformovat spolecnost a jeji fungovani, které je tieba zachovat.
Uméndi je velice specifickym médiem, které vytvari dialog mezi tim, jak se véci tvafi a tim,
co ty véci znamenaji. Nejde o zddny podmanivy prvek. Neni to zadn4 estetika. Je soucést
kultury a m¢lo by zlstat vnitinim dialogem. Kdyz si to tak vezmeme, tak uméni bylo vzdy
soucasti kulturniho citéni. Byla to znamka urcité¢ skupiny. DneSni globalni struktura si
tézko najde vlastni kulturnost. Vychodisko vnimam v téch malych organizovanych

skupinach, které si definuji vlastni kulturni charakter. Proto i nedavno v ¢eském prostiedi
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vznikl dokument a kniha Kmeny “3. Takové véci posiluji vnimani a celistvost ¢lovéka.
Udrzuje ho v dusevni celistvosti. V tomhle rozsahu je dilezité uméni v edukativnich
institucich uchovat. ,,Pri prechodu z détstvi do dospélosti je nutné si uchovat jednotu
védomi, kterd je jedinym pramenem spolecenského souladu a individudlniho Stésti.* ** Jde
o cely postoj, ktery vyvéra ze socialni a psychologické situace konzumenta, aby se uméni
nestalo pouhym estetickym pozadavkem. Pravé proto, ze estetika je soucasti umélecké
tvorby, je dulezité ji umét porozumét skrze estetické vnimani, jak jej popsal Kuris.
Estetické vnimani zacina tehdy, kdyz v pozorovaném (nebo jen predstavovaném predmétu)
postihneme urcitou kvalitu, ktera narusuje rovnovahu nasi mysli. Tato pocatecni aktivizace
je tzv. 'vstupni emoce’ (...) dovrsit poznani estetického v uméleckem dile a jeho plna
objktivizace ovsem vyzaduji dalsi pozorovaci usili, které zapojuje Sirokou zkuSenost
vnimatele, jeho estetické idedly a hodnotici usudky.“ * To nas pfivadi zpatky
k subjektivnimu hodnoceni pozorované¢ho a upeviiovani se ve vlastnim vidéni reality.
Vzhledem Kktomu, Ze emoce muze byt liba i neliba, tak je potieba jit do hloubky
pozorovaného. Tim vznika posileni kritického mysleni. Aby k takové rovnovaze doslo, je
dulezité, jak ve Skolach, tak v dospé€losti, zaméstnavat levou i pravou hemisféru. Pokud
totiz dochazi k neimérnému rozvoji, pravdépodobné nebudou moci spolu uzce
spolupracovat a dojde tak k dichotomii, kterou jsme v této praci popsali. Takto bych shrnul
veSkerou predchozi analyzu. V uméni 1 uménim se posiluje na$ psychicky stav, se kterym

muzeme tvorit zdravou budoucnost.

4.4 Pohadky na zavér

Pohadky jsou takovy Zanr, ktery miiZe byt sty¢nym bodem veskerych ptedchozich uvah.
Netikam, Ze by mély byt vychodiskem této prace, ale ur€ité hraji zasadni roli k obohaceni
a propojeni myslenek, které se v této praci vyskytly. V pohadkach je bezesporu z veliké
¢asti prostor pro imaginativni piedstavy, kterymi mizeme jednoduse popsat jinak narocné
déje vrealném zivoté. Pohadky bych definoval jako zakdodovany svét popisujici
podvédomi nasi spolecnosti. Piibéhy jsou jednoduché hry, kterym porozumi i déti a
rozvijeji jejich predstavivost. Do zhusténé krajiny plné imaginativnich obrazl si ¢lovek

muze projektovat vlastni zivot a nasledné ho prozit. Postupné odkryvani dalSich obrazl

43 518, Vladimir. Kmeny 90: méstské subkultury a nezdvislé spolecenské proudy v letech 1989-2000. V Praze: BiggBoss,
2016. ISBN 978-80-906019-9-4.

44 READ, Herbert, Vychova uménim. Vydani prvni. PreloZil Jan CAHA. Praha: Odeon, 1967, ISBN 01-521-67,

45 KURIC, Jozef, Psychologie vnimani malitskych vytvarnych dél v ontogenezi. Ed. 1. Brno: Univerzita J.E. Purkyné; 1986.
s.35.
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nam muze odkryvat nase psychické rozpolozeni. ,Jde o to, aby divik do fantasknich
obrazu vkladal své viastni intence, aktivné a empaticky zrcadlil v nich sviij viastni puls, své
viastni ideje a pocity spojené spolecnym majetkem lidi. Pristoupit K tomuto aktu nemiize
divak jinak nez s pohotovosti a pruznosti osvobodit se od konvenci, zabran, a predsudkii,
jez v umeni nikdy nenaleznou misto. Pokud jde o dilo, to mu vzdy staci byt psychologickym
i estetickym podnétem.* *® V tomhle ohledu se hodi zminit termin magicky realismus,
ktery na stejném principu vyuziva své psychické sugesce. Timto plisobenim miizeme
porozumét nerealnym vécem, které k ndm promlouvaji ze svéta snli a predstav. Presné
takhle diive vznikaly baje, myty, nebo v piipadé lidovych vypravéni nejriznéjsi pohadky,
které nas mely konfrontovat se spravnosti nasSich ¢ind a porozumét naSim skrytym
negativnim silam, které by pod vlivem osudu byly potrestany. Nebyt pohadek, tak si ani

nedokazu piedstavit, v jaké verzi by dnesni spole¢nost fungovala.

46 PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni, jeho vyvoj a souvislosti. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcg,
1964.
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ZAVER

Vzhledem k tomu, Ze fotografie je technicky piepis reality, zdalo se mi, ze nedokaze
zachytit svét objektivné. K tomu mé vedl fakt, Ze existuje néco jako nematerialni podstata
svéta. Dlikazem mi byly portrétni fotografie, na kterych nevim, co si portrétovany mysli a
je zastfen zaujetosti estetiky. Respektive, zajimalo m¢, zda je v dneSni ptevizualizované
dobé prostor pro uméni zabyvajicim se vnitinim psychickym stavem ¢lovéka a spole¢nosti.
Objevil jsem hned nékolik soubort, které nam dohromady umozni dojit k privétivému
zavéru, tedy myslence, na které mizeme vnimat pfitomnost néceho transcendentalniho.
Fotografie sama o sobé nema schopnost vyzatovat bioenergie, kterou by mohla ptsobit.
Muze vSak byt dilezitym svédkem a skrze znaky, symboly, pfedobrazy zaujmout nas
mozek, ktery k ndm nasledné podle vlastniho zhodnoceni dokéaze tyto kody pielozit do
abstraktni roviny. Timto principem mutzeme obejit iluzi fotografie a zaméfit se na obrazy
fenomenologickym myslenim. To nas pomize pftiblizit k esenci, ktera se poznanim stava
existujicim jevem. Mysteridzni sily se tak hlasi o zajem pozorovatele. Avsak, toto spojeni
probihd jen vnds samotnych, k ¢emuz je zapotiebi zaklad estetické vychovy, ktera

podporuje nasi predstavivost.

Sily, které v sobé mlizeme zaregistrovat, mohou byt vrozené i ziskané. Je to determinujici
jev. A i skrze uméni je mozné napomoci k pochopeni témto jeviim. Dichotomie je hlavné o
vnitini rozpolcenosti. Jedna ¢ast je Casto upfednostiiovana na Ukor druhé. Je to slozity
proces, ktery ¢lovéka frustruje. A tady jsem se uvédomil, Ze uméni je hlavné o psychickém
stavu a vnitinim prozivani. CoZ je obecny problém, ktery nedokonalym vyucovanim
stereotypizuje nahlizeni na umeéni. ProtoZe veSkerd estetickd vychova, kterd se snazi

zapracovat tento jev, tak prakticky nefunguje.

S tim mohu spojit dalsi podstatny zavér. Tim je uvédomeéni, ze forma uméni a psychicka
slozka jsou faktory, které se dopliuji. Dulezitost umeéni spoc¢iva v pochopeni nejriiznéjsich
projevll osobnosti, které maji za cil byti navzajem pochopny. V Sir§im kontextu se jednd o
proces tvorby, kterym se mé spolec¢nost nalézt a pochopit své prozitky. Pokud tato slozka
nebude dobie uchopena a podporovana, tak dojde ke zminéné dichotomii. Coz je stav, kdy
se jedinec neciti svobodny a tim, de facto, zaujatym zptisobem, dochéazi k neporozuméni
véci. Svét se tak miZe jevit jako nepochopitelny a nespravedlivy. Proto je dilezité brat
Vv potaz umélecké projevy obecné kriticky. Ne tak, Ze moderni uméni se pfizplsobuje
vSeobecné potieb¢ néjak plisobit, ¢imz dochazi k tipadku kvality prozitého okamziku. A to

jsem zaznamenal ve svém zkoumadni, ze vlastni prozitek nedokazeme jako lidé sdilet.
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Protoze nemame zdsadni znalost vizudlniho jazyka. Musim se pfiznat, Ze jsem ani ja sam

nem¢l tento problém dostatecné vytesen.

V této praci jsem se dotkl takovych soubort, které by néjakym zpiisobem, mohly
vypovidat o zminéném problému vnitini rozpolcenosti a jistou interpretaci uvést samotny
problém v zdvaznou otazku, kterou bychom se m¢li zabyvat v dalSich myslenkach obecné
umélecké sféry. A ta je plnd kodd a znaki, které nds budou doprovazet a definovat

V budoucich dobach.

Vizuélni svét je vytvaien na zakladé typu kultury. Pokud je kultura silnd, ma vétsi
pravdépodobnost k vyrovnannosti a mize byt soucasti spiritualniho fantaskna. Je blize
k duchovni roving. V opa¢ném nekulturnim scénafi dochéazi k zviditelnéni potlacené

psychické slozky ven (viz. Tony Fouhse a jiné dystopické soubory).
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